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THE SMOOH AND THE STRATED
Kunnen we de wereld om ons heen vastleggen, ordenen en in sys
temen vatteffdssen 2 juli en 1 augustus presenteren Foundation
Frankendael éheuwDakota de dubbeltentoonstélhegSmooth
and the StriateBe tentoonstelling maakt deel uit vahiake
Internation&leleuze Studies Conference, georganiseerd door de
Universiteit van Amsterdam ednilersitelttrecht, waarin het-ge
dachtegoed van de bekende twintigste-eeuwse losDeldbilles
centraal staat.

De tentoonstelling vindt plaats op twee zeer verschillende
plaatsen in Amsterdam: in Huize Frankendael, een zeventiende-es
buitenhuis in Amsterd@ost\Watergraafsmeer erNirruwDakota,
een voormalige metaalwerkplaats in Am$demtdnAcht kunste
naars laten op beide locaties hun werk zien en creéren ze een onc
bruikelijke connectie tussen twee plekken in Amsterdam.

In het bekende ess@lye Smooth arnthe Striatethet
gladde en het gegroefde) schrijven [QElEsze en Felix Guattari
over onze menselijke neiging om meer grip te krijgen op de werelc
door te meten, te kwanti ceren en af te bakegefijkertijd wijzen
ze op de weerstand van onze omgeving om zich daadwerkelijk te
vastleggen. Vanuit verschillende perspectieven re ecteren de kun:s
naars inThe Smooth and the Striadpdle continue wisselwerking
tussen het ‘meetbare’ en het ‘onmeetbare’.

Deleuze wilde zijn loso sche ideeén niet ‘toepassen’ op kuns
noch wilde hij kunst gebruiken om zijn loso e te illustreren. Volgen
Deleuze manifesteren nieuwe manieren om de wereld te interprete
ren zich niet alleen in kunst, maar kunnen deze door kunstwerken
zelf worden voortgebrdofiihe Smooth and the Striatexntdt het
probleem van ‘interpretatie’ en ‘begrijpen’ zelf een onderwerp van
derzoek; onder invloed van het idee dat loso e intrinsiek territoriaz
Is en dat iedere poging om onze omgeving te vatten onvermijdelijk
consequenties heeft.




THE SMOOTH AND THE STRIATED
Can our world be described, measured, ordered and quantified?
Between the 2nd of July and the 1st of August, Foundation Frank-
endael and Nieuw Dakota present the double exhibition The Smooth
and The Striated. The exhibition takes place within the framework of
the Third International Deleuze Studies Conference, hosted by the
University of Amsterdam and the University of Utrecht, which invites
scholars to reflect on the ideas of the renowned twentieth century
philosopher Gilles Deleuze. The exhibition is situated at two disparate
sites in the city of Amsterdam: Huize Frankendael, a seventeenth
century country house in the East, and Nieuw Dakota, a former
metal workshop on the NDSM-wharf in the North. The eight par-
ticipating artists present works at both locations, thus creating an
unusual connection between two places in Amsterdam.

In their celebrated essay The Smooth and The Striated, Gilles
Deleuze and Félix Guattari write about our apparent human desire to
make various processes and environments comprehensible by means
of delineating, quantifying and measuring. At the same time, they
emphasize the way in which our world resists these attempts at over-
coding and hierarchization. Taking different perspectives, the partici-
pating artists in The Smooth and The Striated reflect on this continu-
ous interplay between that which is ‘measurable’ and that which is
‘immeasurable’.

Deleuze did not want to ‘apply’ his philosophical ideas to art,
nor did he want to use art to ‘illustrate’ his philosophy. For Deleuze,
new ways to interpret our world are not only manifested in art but
originate from the artworks proper. In The Smooth and the Striated
the problem of interpreting and understanding becomes itself a topic
of inquiry, influenced by the idea that philosophy is intrinsically ter-
ritorial, and every attempt at grasping our environment has inevitable
consequences.

CREDITS
Tom Tlalim, Concerning Time We Remain Divided, 2009
Programming: Tom Tlaim, with parts by Jan Truetzschler.
Thanks to Michal Cederbaum, Chen Wagner and Liran Chechick.
The work was commissioned by the Israeli exhibition at the 11th
Architecture Biennial in Venice, and made possible with support of
Stroom, Fonds Podiumkunsten, the Israeli National Lottery Fund,
Music Centre Netherlands and the Royal Dutch Embassy in Tel Aviv.

Tom Tlalim, Walking Through Walls, 2010

Camera: Tom Tlalim, Oded Rimon; Editing: Benjamin Putland,
Konstantin Leonenko, Tom Tlalim; Sound: Tom Tlalim;

Thanks to Jelle Bouwhuis (SMBA), Meinke Horn (VMZ), Chen Wagner.
The work made possible with support from Stroom, Music Centre the
Netherlands and Fonds Podiumkunsten.
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Uitvoering kast en kijker: Roderik Koekkoek
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Krien Clevis, Bewaarplaats 2010
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Pieter Paul Pothoven, Laguard, 2010

Pieter Paul Pothoven, In Absentia, 2010

Text: Erika Sprey

The work was made possible with support of Fonds BKVB

Persijn Broersen en Margit Lukacs, Manifest Destiny, 2010
Kindly distributed by NIMK




BY CAR
When leaving NDSM wharf, turn
right into Klaprozenweg. Follow
it until you reach Mosplein. Turn
right at Mosplein and then take
the first on your left, Johan van
Hasseltweg. Follow the direc-
tions to IJtunnel (s116). When
arriving at Mr. Visserplei, take
the third byway side street onto
Muiderstraat, that then changes
names into Plantage Middenweg.
Continue straight along Plantage
Middenweg until you reach the
end of the street. Turn left onto
Mauritskade. Keep right in the
direction of the Linnaeusstraat.
After 1,5 km Huize Frankendael
is located on the right.

BY BIKE
Take the ferry from NDSM whart
to Amsterdam CS (departs every
30 minutes, transit time about
10 minutes). Upon docking, go
to the right (De Ruyterkade).
Turn left after about 30 metres.
Keep going straight for 300
metres and then turn left onto
Prins Hendrikkade. Follow Prins
Hendrikkade for 250 meters
and turn right onto Zeedijk.
After 450 metres you will reach
Nieuwmarkt. Cross the market
and exit through the left corner

through Sint Antoniebreestraat,
which then changes names to
Jodenbreestraat. When you hit
Mr. Visserplein, continue straight
across to Muiderstraat. Follow
this street for 1,2 km until you
reach Mauritskade. Turn left
here. After 150 m, take the first
side street on the roundabout
onto Linnaeusstraat. After 1,5
km Huize Frankendael is located
on the right.

PUBLIC TRANSPORT
Take the ferry from the NDSM
wharf to Amsterdam CS (departs
every 30 minutes, transit time
about 10 minutes). Take tram
9 (direction Diemen Sniep) on
the east side of Central Station,
exit at the tram station Hugo de
Vrieslaan. From here it is only a
one minute walk to Huize Frank-
endael.

——
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AUTO
Bij het verlaten van de NDSM-
werf slaat u rechtsaf de Klap-
rozenweg in, deze blijft u volgen
tot aan het Mosplein, hier gaat
u rechtsaf. Vervolgens neemt u
de eerste weg links, de Johan
van Hasseltweg. Daarna voegt u
in op de s116 richting lJtunnel.
Aangekomen bij het Mr. Visser-
plein neemt u de derde afslag
naar de Muiderstraat, deze gaat
over in de Plantage Middenweg,
blijf deze volgen tot aan het ein-
de van de straat, waar u linksaf
slaat naar de Mauritskade. Houd
op deze weg rechts aan, richting
Linnaeusstraat. Huize Franken-
dael bevindt zich na 1,5 km aan
de rechterkant van de weg.

FIETS

Neem vanaf de NDSM-werf de
pont naar Amsterdam CS (ver-
trekt ieder half uur, duurt ca. 10
min). Eenmaal op vasteland gaat
u rechtsaf ( De Ruyterkade) en
sla na 30 meter meteen linksat.
Volg deze weg 300 meter en

sla dan opnieuw linksaf de Prins
Hendrikkade op. Volg deze kade
250 meter en sla dan rechtsaf
de Zeedijk in. Na 450 meter be-
reikt u de Nieuwmarkt. Steek de
Nieuwmarkt over en verlaat het
plein links in de hoek via de Sint

Antoniebreestraat, die gaat over
in de Jodenbreestaat. Vervolgens
komt u bij het Mr. Visserplein,
dat u recht oversteekt naar de
Muiderstraat. Deze volgt u 1,2
km tot aan de Mauritskade. Hier
gaat u links. Neem na 150 m de
eerste afslag op de rotonde naar
de Linnaesstraat. Huize Franken-
dael bevindt zich na 1,5 km aan
de rechterkant.

OPENBAAR

VERVOER
Neem vaaf de NDSM-werf de
pont naar Amsterdam CS (ver-
trekt ieder half uur, duurt ca.
10 min). Neem tram 9 (richting
Diemen Sniep) aan de oostkant
van CS. Stap uit bij tramstation
Hugo de Vrieslaan. Van hier is
het een minuut lopen naar Huize
Frankendael.
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DERDE INTERNATIONALE DELEUZE

STUDIES CONFERENCE, 12 — 14 JULI
De tentoonstelling The Smooth and the Striated wordt gepresenteerd
binnen het kader van de Derde Internationale Deleuze Studies
Conferentie Connect, Continue, Create, georganiseerd door de
Amsterdam School of Cultural Analysis (ASCA) van de Universiteit
van Amsterdam en het Centre for Humanities (CfH) van de Universi-
teit van Utrecht. De conferentie onderzoekt of en hoe de drie “crea-
tieve domeinen van het denken,” kunst, filosofie en wetenschap, met
elkaar in verband staan. Het visionaire en genereuze gedachtegoed
van het filosofisch werk van Gilles Deleuze en Félix Guattari biedt
het vertrekpunt om deze verbanden te plaatsen in de context van
toenemende transnationale en technologisch gemedieerde mogelijk-
heden. De vragen die centraal staan zijn echter breder: hebben filo-
sofie, kunst en wetenschap elkaar nodig? Wat zijn de mogelijkheden
en beperkingen van ontmoetingen tussen deze verschillende discipli-
nes? In publieke lezingen, panel discussies, workshops en performan-
ces komen internationale academici en filosofen, stadsplanners en
architecten, sociologen en politici, kunstenaars en filmmakers bijeen
om te onderzoeken hoe heterogene relaties in open en complexe
systemen creatief en productief kunnen zijn.

THIRD INTERNATIONAL DELEUZE

STUDIES CONFERENCE, 12 — 14 JULY
The exhibition The Smooth and the Striated is presented and initiated
within the framework of the Third International Deleuze Studies Con-
ference Connect, Continue, Create hosted by the Amsterdam School
of Cultural Analysis (ASCA) of the University of Amsterdam and the
Centre for the Humanities (CfH) of Utrecht University. The confer-
ence will explore the ways in which the three creative domains of art,
science and philosophy connect, continue and create together. The
visionary quality of the profoundly generous and complex philosophy
of Gilles Deleuze and Félix Guattari provides the starting point for re-
flecting on new and productive ways of understanding connections in
a world that is increasingly globally linked and technologically medi-
ated. The central questions addressed in the conference are:

www.deleuze-amsterdam.nl



Do philosophy, art and science need each other? In what ways do
the disciplines meet and interfere with one another? What are the
limits of trans-disciplinary connections, relations and fields? In ple-
nary lectures, panel discussions, workshops and performative events
the conference brings together academics, urban planners, architects,
sociologists, economists, politicians, artists and filmmakers to explore
a philosophy of relations in open and complex systems.

HUIZE FRANKENDAEL
Huize Frankendael is een buitenhuis voor actuele kunst. Geinspireerd
op de achttiende-eeuwse salons, wil Foundation Frankendael kunst
dieper in de samenleving door laten klinken door een programma van
exposities met een levendig debat- en ontmoetingsdiscours. Foun-
dation Frankendael creéert daarmee een duurzaam netwerk op het
gebied van actuele kunst, waarbij zij bruggen slaat naar ontwikkelin-
gen in de maatschappij. Daarbij brengt zij het publieke en private do-
mein samen. Buitenplaats Frankendael inspireert zowel kunstenaars,
verzamelaars, critici als haar veelzijdige bezoekers. Daarmee levert zij
een bijdrage aan zowel het lokale als het internationale kunstklimaat.
Voorgaande projecten waren The Living (10 dagen videokunst in
samenwerking met het Stedelijk Museum) en Oh Cirisis! (tentoonstel-
ling en debatreeks met visies op de kredietcrisis vanuit de kunst in
samenwerking met De Nederlandsche Bank, ING en Fortis). Founda-
tion Frankendael is een culturele onderneming pur sang.

HUIZE FRANKENDAEL

Huize Frankendael is a country residence for contemporary art. In-
spired by eighteenth-century ‘salons’, Foundation Frankendael tries to
foster the resonance of art in society through a series of exhibitions
that stimulate debate and discourse. In this way Foundation Franken-
dael creates a sustainable network for contemporary art, linking it to
current changes in society and connecting the public and private do-
main. Buitenplaats Frankendael is an inspiration to both artists, col-
lectors, critics and its many different visitors. It thus strives to con-
tribute to the local, as well as the international world of art. Among
previous projects are The Living (10 days of video art in collaboration

www.foundationfrankendael.nl

uit deze turbulente regio in de
westerse (visuele) cultuur en de
hedendaagse media. Momenteel
werkt hij aan Chromakey, een
onderzoeksproject gericht op

de blauwe lapis lazuli steen uit
Afghanistan. POTHOVEN stu-
deerde aan de Rietveld Acade-
mie en de Universitat der Kunst
in Berlijn.

Recente tentoonstellingen:
Chromakey, solotentoonstelling,
De Service Garage, Amsterdam
2010; ICOON, Foto Archief
Spaarnestad, Haarlem, 2008;
Mesopotamian Marshes, solo
presentatie in samenwerking
met Stijn Verhoeff in FOAM,
Amsterdam, 2007.

PIETER PAUL POTHOVEN
(1981) is a multimedia artist with
a special interest in the Middle
East. His works are concerned
with the way specific enigmatic
elements of this turbulent re-
gion partake in Western (visual)
culture and the contemporary
news media. He is currently
working on Chromakey, a re-
search project about the blue
stone lapis lazuli from Afghani-
stan. POTHOVEN studied at the
Gerrit Rietveld Academy and the
Universitat der Kunst, Berlin.

Recent exhibitions: Chromakey,
solo exhibition, De Service
Garage, Amsterdam, 2010;
ICOON, group exhibition Photo
Archive Spaarnestad, Haarlem,
2008; Mesopotamian Marshes,
solo presentation in collabora-
tion with Stijn Verhoeff FOAM,
Amsterdam, 2007.




PERSIJN BROERSEN (1974)
& MARGIT LUKACS (1973)
work as an artist duo based in
Amsterdam. BROERSEN and
LUKACS are interested in the
interaction between fiction and
reality and between real and
mediated events. They both
obtained an MA degree at the
Sandberg Institute in Amsterdam
and have subsequently been
residents at the Rijksakademie
in Amsterdam.

Recent exhibitions:
The Red Snowball, The World
Expo, Shanghai, 2010; All that
is Solid Melts into Air, Muhka
2009; Eyes Wide Open,
Stedelijk Museum, Amsterdam,
2008.

SASKIA NOOR VAN IMHOFF
(1982) construeert ‘site-specific’,
ruimtelijke installaties van ver-
schillende voorwerpen, vormen
en materialen. Voor het opbou-
wen van haar werk gebruikt ze
zowel onderdelen uit eerder als
‘later’ werk en creéert daardoor
archivarische installaties met een

specifieke niet-hiérarchische or-
dening. VAN IMHOFF studeerde

af aan de Rietveld Academie in
Amsterdam (2008) en met haar
afstudeerwerk won ze de jaarlijk-

se Gerrit Rietveld Academie prijs.

Recente tentoonstellingen:
Fotofestival Naarden, 2009; en
P////AKT, Amsterdam, 2009.

SASKIA NOOR VAN IMHOFF
(1982) constructs site-specific
spatial installations of a variety
of objects, forms and materials.
Building her work, VAN IMHOFF
uses elements from previous as
well as ‘future’ work and htus
creates archival installations
with a specific non-hierarchical
ordering. VAN IMHOFF gradu-
ated from the Rietveld Academy
in Amsterdam in 2008. Her final
installation won the annual Gerrit
Rietveld Academy prize.

Recent exhibitions:
Fotofestival Naarden, 2009;

and P////AKT, Amsterdam, 2009.

PIETER PAUL POTHOVEN
(1981) is een multimedia-kunste-
naar met een speciale interesse
in het Midden-Oosten. In zijn
werk bestudeert hij de rol van
specifieke culturele elementen

with het Stedelijke Museum) and Oh Cirisis! (the perspective of art
on the financial crisis through exhibitions and debates in collaboration
with De Nederlandsche Bank, ING and Fortis). Foundation Franken-
dael is a cultural undertaking ‘pur sang’.

NIEUW DAKOTA
Nieuw Dakota is een nieuwe ruimte voor hedendaagse kunst op de
NDSM-werf in Amsterdam-Noord. Nieuw Dakota brengt gerenom-
meerde en opkomende spelers uit nationale en de internationale
kunstwereld bij elkaar: galeries, instituten, verzamelaars, curatoren
en kunstenaars verzorgen samen exposities en evenementen. Hier-
door ontstaat er een creatief platform voor nationale en internatio-
nale hedendaagse kunst. Met de openingstentoonstelling, Common
Ground, een groeiende tentoonstelling gebaseerd op samenwerking,
toeval en serendipiteit heeft Nieuw Dakota een goed voorbeeld gege-
ven van de samenwerkingsverbanden waar toe zij wil uitnodigingen.

Nieuw Dakota is samen met Motive gallery gevestigd in twee
voormalige metaalwerkplaatsen op de NDSM-werf in Amsterdam-
Noord. Deze werkplaatsen zijn verbouwd tot twee gespiegelde ten-
toonstellingruimtes, ontworpen door Hugo Timmermans (Optic
Design) in samenwerking met Allard Architecture. Nieuw Dakota, met
haar opvallende gevel en de centrale ligging bij de aanlegsteiger van
de pont vanaf het Centraal Station, fungeert als een nieuw baken voor
hedendaagse kunst. Nieuw Dakota wil als pionier in Noord de komen-
de vijf jaar het kunstsegment van de stad Amsterdam versterken.

NIEUW DAKOTA
Nieuw Dakota is a new space for contemporary art at the NDSM-
Whart in Amsterdam-Noord. Nieuw Dakota brings renowned en
upcoming players from the national and international art scene
together: jointly, galleries, institutes, collectors, curators and artists
realize new exhibitions and events. In this way, a creative platform
for national and international contemporary art will be established.
The opening exhibition Common Ground, a growing exhibition based
on cooperation, chance and serendipity, gave an example of the new
collaborations Nieuw Dakota wants to bring about.

www.nieuwdakota.com



Together with Motive Gallery, Nieuw Dakota is situated in a formal
metal workshop on the NDSM-wharf in Amsterdam-Noord. These
two workshops have been renovated and have become two mirror
exhibition spaces, designed by Hugo Timmermans (Optic Design) in
collaboration with Allard Architecture. With a striking facade and the
central location next to the pier of the ferry from the central sta-
tion, Nieuw Dakota serves as a new trademark for contemporary art.
Nieuw Dakota as a pioneer in North desires to amplify the art scene
in Amsterdam.

Witte de With Rotterdam, 2009;
Stressed Spaces, KW14 Den
Bosch, 2009; Deep Screen -
art in digital culture, Stedelijk
Museum Amsterdam, 2008 and
Speakers, AEROPLASTICS
contemporary, 2007.

SJOERD WESTBROEK (1979)
is geinteresseerd in de verschil-

lende strategieén van (re-)presen-

tatie die hij onderzoekt door het
gebruik van verschillende teken-
technieken en het hanteren van
(historische) representatie hulp-

middelen zoals de camera lucida.

In 2008 studeerde hij af als MA
van het Piet Zwart instituut in
Rotterdam.

Recente tentoonstellingen:
Source Material, TENT. Rotter-
dam, 2009; Mondriaan Down-
load, Biagiotti Progetto Arte,
Florence (l), 2008; My Travels
with Barry, TENT. Rotterdam,
2008; and POST DORDT, CBK
Dordrecht, 2008.

SJOERD WESTBROEK (1979)
is interested in different strate-
gies of (re-) presentation through
the use of various methods of

drawing and (historical) presenta-
tion devices, such as the camera
lucida. In 2008 he graduated
from the Fine Art Master pro-
gramme of the Piet Zwart Insti-
tute in Rotterdam.

Recent exhibitions:
Source Material, TENT. Rotter-
dam, 2009; Mondriaan Down-
load, Biagiotti Progetto Arte,
Florence (I), 2008; My Travels
with Barry, TENT. Rotterdam,
2008; and POST DORDT,
CBK Dordrecht, 2008.

PERSIJN BROERSEN (1974)
& MARGIT LUKACS (1973)
werken als een kunstenaarsduo
vanuit Amsterdam. BROERSEN
en LUKACS hebben specifiek
interesse in de interactie tussen
fictie en realiteit en tussen reéle
en gemedieerde gebeurtenissen.
Beiden hebben een MA behaald
aan het Sandberg instituut in
Amsterdam en waren ‘residents’
van de Rijksakademie in Amster-
dam.

Recente tentoonstellingen:
The Red Snowball, The World
Expo, Shanghai, 2010; All that
is Solid Melts into Air, Muhka
2009; Eyes Wide Open, Stede-
lijk Museum, Amsterdam, 2008.




Recente tentoonstellingen:
Venice Biennial for Architecture,
2008; Transmediale, 2009 en
DEAF, 2007. In 2010 werkte
Tlalim als artist-in-residence in
het Virtueel Museum Zuidas in
Amsterdam.

TOM TLALIM (1975) creates
tangible environments manifested
in sound art, performance, in-
stallation, video, text and music.
He combines abstract sound
language and a focus on kinet-
ics and movement with a central
interest in the origins of social
and political conflicts. TLALIM
graduated from the Masters of
Composition and Sonology from
the Royal Conservatory in The
Hague.

Recent exhibitions: the
Venice Biennial for Architecture,
2008; Transmediale, 2009 en
DEAF, 2007. In 2010, he was an
artist-in-residence at the Virtual
Museum Zuidas in Amsterdam.

JASMIJN VISSER (1983) heeft
een diepgaande interesse in
installatie en tekenkunst. Ze is

gefascineerd door de maatschap-

pij als systematisch opgebouwde
structuur en reflecteert in haar
panoramisch opgebouwde te-
keningen op deze structuren.
VISSER studeerde visuele kunst
en design aan de kunstacademie
in Utrecht en werkt nu aan de
Ateliers in Amsterdam.

Recente tentoonstellin-
gen: Op papier gezet, collectie
presentatie Centraal Museum
Utrecht, 2010; Prix de Rome
2009, Witte de With Rotterdam;
Stressed Spaces, KW14 Den
Bosch, 2009; Deep Screen -
art in digital culture, Stedelijk
Museum Amsterdam, 2008 and
Speakers, AEROPLASTICS
contemporary, 2007.

JASMIJN VISSER (1983) has
a special interest in the medium
of drawing and installation art.
She is fascinated by the struc-
tural and systematic build-up of
society and reflects on these
structures in a series of large
panoramic drawings. VISSER
studied visual art and design at
the art academy of Utrecht and
is currently studying at
De Ateliers in Amsterdam.
Recent exhibitions: Op
papier gezet, collectie presen-
tatie Centraal Museum Utrecht,
2010; Prix de Rome 2009,




TOM TLALIM
Tijdens zijn verblijf als artist-in-residence op de Zuidas, het financiéle
centrum van Amsterdam, merkte Tom Tlalim dat het onmogelijk is
om intuitief te dwalen door een volledig ontworpen stad. In de video-
installatie Walking Through Walls brengt Tlalim de gloednieuwe en
planmatige architectuur van de Zuidas in dialoog met een geruineerd
en verlaten Palestijns dorp, waar iedere eeuwenoude muur met
geweld doorboord lijkt te zijn. Net als in Tlalim’s werk Concerning
Time We Remain Divided, te zien in Nieuw Dakota, staat in Walking
Through Walls de psycho-geografie centraal: de invloed van de om-
geving op de mens. Hoe zetten beide locaties de bevolking aan tot
een bepaald gedrag? En hoe kunnen we deze psycho-geografische
gedragingen weergeven? Walking Through Walls verwijst naar het
geweld waarmee sommige (culturele en locale) muren worden door-
broken en andere muren juist worden opgericht, op weg naar de
vervulling van een nieuw stedelijk ideaal door internationale financiéle
netwerken.

Ook Tlalim’'s werk in Nieuw Dakota probeert de verhouding
tussen mens en stedelijke ruimte vorm te geven. Wie een spatio-
temporale dwarsdoorsnede van een stad zou kunnen maken vindt een
immens complexe brij aan informatie over wie wanneer waar heeft
gewoond. Deze bijna geologische drang naar data vormt de basis
van het werk Concerning Time We Remain Divided. Met behulp van
een GIS datasysteem (geographical information system) geeft Tlalim
een weergave van informatie over de bevolkinsgroei en de bouw van
nieuwe woningen in zijn geboortestad Jeruzalem. Omdat geografische
contouren volgens Tlalim ook van invloed zijn op de menselijke psy-
che vormt deze abstracte zwart-wit representatie van informatie met
steeds aanzwengelend geluid ook een audiovisuele representatie van
een ongrijpbaar politiek conflict.

HF ND

Walking Through Walls, 2010 Concerning Time

We Remain Divided, 2009

BIOGRAFIEEN — BIOGRAPHIES

KRIEN CLEVIS (1960) gebruikt
fotografie als medium voor het
onderzoeken van haar fascinatie
voor de ambiguiteit van ruimte
en locatie. Ze studeerde aan
de Academie voor Beeldende
Kunsten en aan de Jan van
Eyck academie, beide in Maas-
tricht. Momenteel werkt ze als
promovendus aan de Academie
der Kunsten van de Universiteit
van Leiden. CLEVIS was in
2007 als curator, organisator
en deelnemer betrokken bij het
project CO-Ops. Interterritoriale
verkenningen in kunst en weten-
schap, dat geiniteerd werd door
het NWO.

Recente tentoonstellingen:
Ophelia. Sehnsucht, melancholie
en doodsverlangen, Museum
voor voor Moderne Kunst
Arnhem, 2009; Verborgen Vrou-
wen, Museum ‘Ons’ Lieve Heer
op Solder’, Amsterdam, 2007.

KRIEN CLEVIS (1960) works
with the medium of photogra-
phy and is fascinated by the
ambiguity of space and location.
She studied at the Academy of
Visual Arts in Maastricht and
the Jan van Eyck Academy,
Maastricht. Currently, she is

working towards a PhD at the
Academy of Arts at Leiden
University. As curator/organizer
and participant, CLEVIS was
involved in CO-OPs. Exploring
new territories in art and science
(2007), a project initiated by

the Dutch Science Foundation
(NWO).

Recent exhibitions:
Ophelia. Sehnsucht, melancholie
en doodsverlangen, Museum
voor Moderne Kunst Arnhem,
2009; Verborgen Vrouwen,
Museum ‘Ons’ Lieve Heer op
Solder’, Amsterdam, 2007.

TOM TLALIM (1975) maakt om-
geving en ruimte tastbaar door
deze te weergeven in performan-
ces, video's, installaties, tekst
en muziek. Terwijl hij abstracte
geluiden als taal gebruikt en

de nadruk legt op beweging en
kinetics verbindt TLALIM zijn
werk met zijn interesse in sociale
en politieke conflicten. TLALIM
studeerde af met een MA in
compositie en sonologie aan

het conservatorium in Den Haag.



MALKIT SHOSHAN
Malkit will talk about One Land
Two Systems Project and the

Atlas of the conflict Israel Pales-

tine.
Malkit Shoshan (1976) is

an lsraeli architect whose organi-

zation, Foundation for Achieving

a Seamless Territory (FAST),
exposes and counters situa-
tions of human rights violations
and segregation caused by the
use of architecture and planning
instruments. She works in Am-
sterdam, the Netherlands. She
initiated many projects in Israel
and Palestine like One Land

of departure for sound art,
performance, installation, text
and music. His work has been
presented in art manifestations
such as Transmediale, DEAF,
the Venice Biennial for Archi-
tecture, the Upgrade!, Virtual
Museum Zuidas, Amsterdam
and 90 Years Bauhaus jubilee
in Weimar. In September 2010
he starts a PhD at Goldsmiths,
University of London.
www.tomtlalim.com
www.concerningtime.org

Two Systems and Reconstruction
of Memory that were exhibited
and published widely. She is the
author of the Atlas of the Con-
flict. Her current projects are in
Thlisi, Georgia, the Netherlands,
and the Balkan.
www.seamlessterritory.org

TOM TLALIM
Tom will speak about his search
for the intimate origins of politi-
cal conflict, with examples from
Concerning Time We Remain
Divided and Walking Through
Walls / The New Model City.

Tom Tlalim (1975) is an
artist, composer who uses
conceptual research as a point

TOM TLALIM
During his stay as an artist-in-residence at the Zuidas, Amsterdam’s
financial centre, Tom Tlalim noticed that it was impossible to wander
intuitively through a thoroughly designed city. In his video instal-
lation Walking Through Walls, Tlalim creates a dialogue between
the brand new and systematic architecture of the Zuidas and an
abandoned Palestinian village, where every age-old wall seems to be
pierced by violence. As in Tlalim's work Concerning Time We Re-
main Divided, on display in Nieuw Dakota, psycho-geography is the
central concern of Walking Through Walls: exploring the influence of
environment on man. How do both locations affect the behaviour of
its inhabitants? And how can we envision these psycho-geographical
forms of behaviour? Walking Through Walls refers to the violence
used to break through some (cultural and local) walls and to erect
others, in pursuit of the fulfillment of a new urban ideal by interna-
tional financial networks.

Tlalim’'s work in Nieuw Dakota similarly tries to depict the rela-
tion between man and urban space. If one was to make a spatiotem-
poral cross section of a city, one would find an immensely complex
jungle of information about who has lived where and when. Concern-
ing Time We Remain Divided is based on this almost geological urge
for information. Using a GIS data system (geographical information
system), Tlalim visualises information about population growth and
the construction of new dwellings in his birth city Jerusalem. Tlalim
believes that geographic contours influence the human psyche. His
abstract black-and-white representation of information with an ever
boosting sound is in this way also an audiovisual representation of
an elusive political conflict.

HF ND

Walking Through Walls, 2010 Concerning Time
We Remain Divided, 2009




Het werk van Sjoerd Westbroek vertrekt vanuit een fascinatie voor
historische instrumenten, technieken en modellen voor het (re)pres¥n-
teren van de werkelijkheid. Hulpmiddelen en presentatievormen zoys
de camera lucida, de stereoscoop en de vitrinekast veranderen orJe
interpretatie van getoonde objecten en beelden. Uitgangspunt voo
Westbroek’s werk in Nieuw Dakota zijn twee verschillende archite
tonische modellen: de renaissancetuin, waarin de uitvoering van e
vooropgesteld principe tot het uiterste wordt doorgevoerd en het spie-
gellabyrint, waarbij door middel van een ingenieus ontwerp de illusie
van een eindeloze ruimte wordt gewekt. De vrijstaande constructie in
Nieuw Dakota verwijst naar de manier waarop zichtlijnen, looplijnen,
paden en pergola’s onze ervaring van een omgeving kunnen orkes-
treren. Ook in de tekening aan de muur, gemaakt met behulp van
een overheadprojector, herkennen we de drang tot het dirigeren van
de ruimtelijke ervaring. Wie dichterbij komt herkent het document als
een patent op een spiegellabyrint, een minutieuze registratie van een
model voor verwarring.

Ook in Huize Frankendael staan verschillende vormen en
methodes van (re)presentatie centraal. Op de grond voor het raan-
liggen blauwdrukken van allerlei tuinontwerpen, onder andere uit t3t
ooit populaire handboek Den Nederlandtsen Hovenier (1679). Op
een klein scherm zien we een schaduwspel, gemaakt door kleine
objecten en knipsels te fotograferen. Door het achter elkaar plaat:
van honderden beelden ontstaat de suggestie van beweging. Wes
broek is geinteresseerd in het moment waarop de illusie van ruim
vorm en beweging ontstaat. Deze illusie blijft altijd onvolmaakt en
dus telkens dubbel: in de film is soms letterlijk de hand van de mgker
te zien. Behalve de illusie van beweging is de illusie zelf altijd als
zodanig herkenbaar.
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Mirror Maze, 2010

Afterimage of a rather brief

Queer Trades, 2010

for example, are creating — in
some cases in collaboration
with art schools and art funding
organizations — specific trajecto-
ries for artistic PDs. Within the
curriculum of these new artistic

research programs, the boundar-

ies between different disciplines

vary: their emphasis might be tai-

ART DINNER

lored to the work of art as final
piece (practice based research);
in other cases it is the research
that is central (artistic research).
The debate will discuss the
question and problem of defining
“research” and reflection, and
will take place at Nieuw Dakota.

HUIZE FRANKENDAEL, JULY 20 2010

19.30 p.m.

Reservations: pers@huizefrankendael.nl

In Mille Plateaus, Gilles Deleuze
and Feélix Guattari distinguish
between two kinds of spaces:
smooth space and striated
space. This distinction coincides
with the distinctions they draw
between the nomadic and the
sedentary, between the space of
the war machine and the space
of the state appparatus. While
Deleuze and Guattari consider

these two spaces to differ fun-
damentally in nature, they also
believe that the two spaces in
fact exist only in mixture.
During this informal Art Dinner
at Frankendael we will reflect

on the daily reality of the city

in conflict zones and present
new ways of solving problems in
Jerusalem.



DEBATE THE SMOOTH AND THE STRIATED
NIEUW DAKOTA, JULY 11 2010

Speakers: Laura U. Marks (Simon Fraser University, Canada),
Edward Shanken Universiteit van Amsterdam) Nathalie Beekman and
Thuur Caris (Pavlov Elab Groningen) Patricia Pisters (Universiteit van
Amsterdam), Menno Lievers (Universiteit Utrecht) Rob Zwijnenberg

(University Leiden).

Moderator: Margriet Schavemaker (head of collections, Stedelijk

Museum)
Doors open: 14.00
Debate: 14.30 — 16.30

Drinks afterwards

Limited amount of seats

reservations: thesmoothandthestriated@gmail.com

On Sunday July 11, the Universi-
ty of Amsterdam and the Univer-

sity of Utrecht present a debate
about the relationship between
art, science and philosophy in

collaboration with Nieuw Dakota.

In the context of the exhibition
The Smooth and The Striated in
Huize Frankendael and Nieuw
Dakota, a variety of artists and
theorists are invited to come
together to discuss the conver-
gence of different disciplines,
both within their daily practices,
and in relation to recent trans-
formations in he educational
system over the last couple of
years.

What is the history and
philosophy of artis relation to
research? In art academies
worldwide, the work of Gilles
Deleuze has functioned as fertile
ground for architects, musicians,
DdJs, Ws, filmmakers, sculptors
and painters in their explorations
and critical thinking, in the con-
text of larger structural changes
to education and pedagogy.

The merging and exchanges of
art, science, and philosophy in
Deleuze’s work has become an
inspiration to many and resulted
in new practices, research, and
experiments. The Universities of
Leiden, Utrecht, and Amsterdam,

SJOERD WESTBROEK
Sjoerd Westbroek's work springs from a fascination for historical
instruments, techniques and models that aim to (re)present reality.
Tools and modes of presentation like the camera lucida, the stereo-
scope and the showcase change our interpretation of shown objects
and images. For his work shown at Nieuw Dakota, Westbroek based
his investigation on two different architectural models: the renais-
sance garden, on the one hand, in which a presupposed principle
is thoroughly implemented and on the other hand the labyrinth of
mirrors, in which an ingenious design creates the illusion of end-
less space. The free-standing structure in Nieuw Dakota refers to
the ways in which lines of sight, paths and pergolas can orchestrate
the experience of our environment. The drawing on the wall, created
using an overhead projector, likewise evokes the urge to control our
spatial experience. Upon closer inspection one recognises the docu-
ment as a patent for a maze of mirrors, a meticulous catalogue of
a model for confusion.

In Huize Frankendael, the focus of attention is also on dif-
ferent forms and methods of (re)presentation. On the floor in front
of the window, blueprints of garden designs lie scattered, some of
which are from the once popular reference book Den Nederlandtsen
Hovenier (1679). On a small screen, we see a shadow play, cast by
photographs of small objects and clippings. Movement is suggested
by playing a fast succession of hundreds of images. Westbroek is in-
trigued by the precise moment of emergence of the illusion of space,
form and movement. This illusion remains ever imperfect and twofold:
in the movie we can sometimes literally see the creator’s hand. Not
only the illusion of movement, but the illusion itself is always recogn-
isable as such.

ND HF

Afterimage of a rather brief
encounter with the Club of
Queer Trades, 2010

Mirror Maze, 2010




JASMIJN VISSER
Jasmijn Visser bouwt haar lange tekeningen op in een narratieve
structuur; een verhaal met een spanningsboog van inleiding tot (anti)
climax. De ‘lezer’ van de tekening wordt over het papier gedirigeerd,
voor ons ontvouwt een schouwspel zich als een landschap, refere-
rend naar oudere panorama’s zoals het tapijt van Bayeux, maar ook
naar het hedendaagse gebruik van vergezichten in programma’s als
Google Earth of spellen als Civilisation. Visser is gefascineerd door
de manier waarop het panorama een visueel overzicht lijkt te kunnen
geven van menselijk handelen en van oorzaak-gevolgrelaties.

De tekening Eliminating Sculptures hint naar de geschiedenis
van de Siberische stad Krasnoyarsk, tijdens het Stalistinische regime
de belangrijkste stad voor de administratie van straf- en werkkam-
pen in de regio. Inkomsten voor de stad werden gegeneerd door de
geheime productie van plutonium: drie grote reactoren rond de stad
konden gemakkelijk worden gekoeld door het water van de Siberische
Yenisei rivier. Een grote dam, waar twintig jaar lang aan werd gewerkt,
zorgde voor voldoende electriciteit. De locaties van de reactoren bij
Krasnoyarsk waren absoluut geheim, geen van de werkers mocht de
regio verlaten, de stad bestond op geen enkele atlas of kaart.

Visser's panorama is een lofzang op de esthetiek van zorg-
vuldig georkestreerde destructie, waarin verschillende elementen uit
de beeldgeschiedenis van de twintigste eeuw samensmelten. Elimi-
nating Sculptures is onderdeel van een serie waarin Jasmijn Visser
gevonden situaties tussen verschillende werken laat migreren. De
grote boom, de brug en het water nemen nieuwe vormen aan in vier
kleinere tekeningen Huize Frankendael.

ND HF

Eliminating Sculptures, 2010 vier tekeningen: Tree, Bridge,
Zebra, Long Time, 2010

PIETER PAUL POTHOVEN
The works of Pieter Paul Pothoven in Nieuw Dakota and Huize
Frankendael are part of his ongoing research project Chromakey, an
inquiry into the cultural, political and representational qualities tied to
the blue stone Lapis Lazuli, a mineral found in the mines of Afghani-
stan used to produce the blue colour ultramarine. The series Laguard
in Nieuw Dakota shows five different kinds of cut and polished slabs
of lapis lazuli, distinguished by the mineworkers under the names
of (from left to right) Regi-e-Siah, Zabzak, Sampaloo, Sorghpar and
Ablak. For over 6000 years, the blue surface of the stone has sym-
bolically functioned as a projection screen for the accumulation of
art-historical, geological and social-economic layers of meaning.

In 1841, in his book A Personal Narrative of a Journey to the
Source of the River Oxus, captain John Wood published the first
black-and-white illustration of the lapis lazuli mines. The document,
presented in Huize Frankendael, shows an abstract simplification of
the mines, a diagram of an archetypical cave. With the simple sketch
Shaft.Gallery.Drop., we are presented with the starting point of an
era of efforts to visually capture and confine this dark and precious
object. The photo series In Absentia shows the darkness of the lapis
lazuli shafts from which the stone is mined. The darkness in the
picture corresponds to the absence of the lapis lazuli once concealed
by this obscurity. The dark void is the negative of the blue stone,
now dispersed throughout the world. It is the present absence of
the blue cloaks painted by Giotto, Titiaan and Vermeer, of the death
mask of Tutanchamon and the eye shadow of Cleopatra. Constituted
‘in absentia’, the true meaning of the mines remains elusive.

ND HF
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PIETER PAUL POTHOVEN
De werken van Pieter Paul Pothoven in Nieuw Dakota g Huize
Frankendael vormen deel van het doorlopende onderzogkRproject
Chromakey, een onderzoek naar de culturele, politickeflenQepresen-
tationele kwaliteiten die verbonden zijn,aan de blauwe teeRlapis
lazuli, een mineraal dat gewonnen wo@in de mijnen fan Arghani-
stan en gebruikt wordt om de blauwe [le®g ultramarijrlite prodce-
ren. De fotoserie Laguard in Nieuw Clhkot§oont vijf gerschillegle
soorten gepolijste dgsnedes van lapls lazul’\gecatefforiseerd dgor
de mijnwerkers ondejd®gamen (van finks naar§echt® Regi-e-Sidg,

ZabAk, Sampaloo, S&kghpen Ablall Al meer 0 000 jaar he¥t
het bl2e opperviak Vn de 1aWg laz@li steen de fuNgitie van projec
cher

ti voor de accuRgulatie vanNglisthistorische, geologische en
stische betfenislagen.
In 1 publiceerdefkapitein John Wood in zijn boek A Perso-

nal Narrative of a Journey¥o the Source of the River Oxus de eerste
zwart-wit iIStraties varee=epis lazuli mijnen. Het document, te zien
in Huize Fragkendael, toont een abstracte simplificatie van de mijnen
in de vorm vajeen diagram van een archetypische grot. De sim-
pele schets Sh¥t.Gallery.Drop. is het begin van het tijdperk van het
visqgalgy@stleggey en begrenzen van dit donkere, kostbare object. De
fotosge In ADS®Mia toont de duisternis van de lapis lazuli schach-
ten wayit de steen gewonnen wordt. De donkerte in de foto komt
overeen Mgt de afwezigheid van de lapis lazuli die ooit verborgen was
door deze d§sternis. De donkere leemte fungeert als negatief van de
owe steen, nu over de hele wereld verspreid. Het is de aanwezige
zigheid van de blauwe mantels zoals ze geschilderd werden door
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JASMIJN VISSER
Jasmijn Visser builds her large-scale drawings along a narrative
structure, forming a story with an embedded dramaturgy that unrolls
from introduction to (anti)climax. As if “reading” the drawing, the
glance is directed over the surface of the paper. A spectacle unfolds
like a landscape, simultaneously bringing to mind older panoramas
such as the Bayeux Tapestry and the contemporary panoramic views
of Google Earth and computer games like Civilisation. Visser is fasci-
nated by the way in which the landscape panorama seems to convey
a visual diagram of human actions as well as visualise relations of
cause and effect.

In the drawing Eliminating Sculptures, Visser refers to the
history of the Siberian city of Krasnoyarsk, a major administrative
centre of the Gulag system during the Stalin regime. Most of Kras-
noyarsk’s income was secured by the secret production of plutonium.
The water of the Siberian Yenisei river was a convenient cooler for
the three big reactors around the city. Worked on for twenty years,
the dam produced a sufficient amount of electricity. The locations of
these reactors were top secret. None of the labourers was allowed to
leave the region and their city was not charted on any map.

Visser's panaroma is a ode on the esthetic organisation of des-
truction in which different ellements from the history of visual culture
from the twentieth century come together. Eliminating Sculptures
is part of a series in which various appropriated situations migrate
between different artworks. The large tree, the bridge and the water
adopt new forms in four small drawings in Huize Frankendael.
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Eliminating Sculptures, 2010 four drawings: Tree, Bridge,
Zebra, Long Time, 2010




SASKIA NOOR VAN IMHOFF
Saskia Noor van Imhoff bouwt haar werk laag voor laag op, gestuurd
door ruimte en locatie. Verzamelde voorwerpen, materialen en struc-
turen die vaak in eerdere werken zijn gebruikt, vormen de basis voor
een eeuwig groeiend archief dat alleen tijdens tentoonstellingen en
installatiemomenten een tijdelijke ‘vaste’ vorm lijkt aan te nemen.
Van Imhoftf veroorzaakt met deze continue methode een ongekende
aanwezigheid: haar werk bestaat evenzeer in het verleden als in het
nu en doordat het werk gearchiveerd zal voortbestaan strekt het ook
nu al uit naar de toekomst. Het kunstwerk is niet een ultiem resul-
taat of een noodzakelijke representatie van een voorafgaand proces,
maar baseert zich op doorgaande associatie en herinnering. Het is
een gestaag groeiende verzameling informatie die wordt onderworpen
aan een gedetailleerde, maar niet-hiérarchische ordening. In opdracht
van Huize Frankendael onderzocht Van Imhotf de geschiedenis van
een van de voormalige bewoners van het zeventiende-eeuwse buiten-
huis. De herinneringen van Mevrouw van Vliet vinden zo ook hun weg
in dit nieuwe archief; atwezig in haar eigen voormalige slaapkamer,
krijgt haar verleden een nieuwe vorm in de ruimte die Van Imhoff
daar heeft gebouwd.

Van Imhoff’s installaties vereisen een actieve participatie van
ruimte en locatie. Zowel het kunstwerk als de ruimte waarin het werk
tot stand komt laten zich om beurten door elkaar modelleren. Net als
in Huize Frankendael is Van Imhoff in Nieuw Dakota geinteresseerd
in de relatie tussen het ‘negatieve’- dat wat ontbreekt- en het ‘posi-
tieve', de nieuwe betekenis die wordt gegenereerd door een gesug-
gereerde aftwezigheid. Zo is de rechthoekige ruimte in Nieuw Dakota
in vorm het negatief van de kamer die in Huize Frankendael is
opgebouwd. Maar ook de gevonden beelden en materialen in beide
installaties refereren aan de constante aanwezigheid van dat wat er
fysiek niet meer is.

HF ND
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KRIEN CLEVIS
The garden room of Huize Frankendael is the home of the work
Voorportaal (Gateway), by Krien Clevis. A black light box shows a
concave picture of an idyllic forest landscape with abundant trees
and a small creek. Positioned in front of a looking glass that looks
out into the garden, it literally is a ‘gateway’, referring to something
beyond our spectrum, something yet to come. The work echoes
the architectural floor plan of Huize Frankendael and relates to the
overall arrangement of the house, the eighteenth century garden and
the park. In the image, it seems as if we are looking at a natural
rippling creek, overflowing in an open waterway. However, it really is
a nineteenth century creation, consisting of a man-made basin and
water transport system as artificial source of the stream. Similarly,
Hofstede Frankendael is not the natural oasis it appears to be. The
estate is a completely fabricated and thoroughly though-out space,
from the first drainage of the land to the implementation of a nine-
teenth century garden plan. Voorportaal offers a glance at reality
remodelled.

In contrast to Voorportaal, Bewaarplaats (Repository) in
Nieuw Dakota suggests an ending, an impenetrable continuity and
depth. Bewaarplaats refers to nothing else than its own space and
place, with a length of stay unknown. What seems to be a space of
transcendence is in reality a pit dug out by spades and machines.
Bewaarplaats questions the relation between man-made and natural
places, spaces that disturb and consolidate each other at the same
time. Especially in a built space like Nieuw Dakota, where nearly
every originality has been eliminated to form a white cube, the open
light box shows reality as marked by people; man’s attempt to shape
space, an enterprise eventually always doomed to fail.

HF ND

Voorportaal, 2008 — 2010 Bewaarplaats, 2010



KRIEN CLEVIS
In de tuinkamer van Huize Frankendael staat het werk Voorportaal.
Een zwarte lichtkast toont een concaaf getrokken foto van een idyl-
lisch boslandschap met een beekje. Gepositioneerd voor een verrekij-
ker met uitzicht over de tuin vormt het werk letterlijk een ‘voorportaal’,
het verwijst naar iets dat voorbij ons blikveld ligt, iets dat nog gaat
komen. De foto en de kast voegen zich in de tuinkamer naar het
architectonische grondplan van het huis maar communiceren ook met
het geheel van Huize Frankendael, de achttiende-eeuwse stijltuin en
de landschapstuin daar achter. Het lijkt alsof we op de foto kijken
naar een natuurlijk, kabbelend bronbeekje dat overloopt in een open
waterweg. Maar juist het beekje is in werkelijkheid geconstrueerd:
een negentiende-eeuwse constructie verraadt een aangelegd bassin
en waterleidingssysteem. Ook de hofstede Frankendael is niet de
natuurlijke oase die ze lijkt, maar is als landgoed geheel ‘gemaakt’,
vanaf de eerste drooglegging tot de negentiende-eeuwse landschap-
pelijke tuinaanleg. Voorportaal biedt uitzicht op een ingegrepen
werkelijkheid.

In tegenstelling tot Voorportaal, insinueert Bewaarplaats in
Nieuw Dakota een einde, een niet te doorgronden doorgang en
diepte. Bewaarplaats verwijst naar niets dan zijn eigen ruimte, zijn
eigen plaats, met een onbekende verblijfsduur. De ondoorgrondelijke
en ogenschijnlijk oneindige ruimte, zowel in grootte als in diepte, is in
werkelijkheid geheel uitgegraven door spades en machines. Bewaar-
plaats bevraagt de verhouding tussen geconstrueerde en natuurlijke
plekken, plaatsen die uit elkaar voorkomen, elkaar kunnen verstoren,
maar elkaar ook versterken. Juist in Nieuw Dakota waar bijna elke —
ook aangelegde — oorspronkelijkheid in de vorm van een white cube
is weggewerkt, laat de open lichtkast van Bewaarplaats de grillige,
getekende en door mensen beschreven werkelijkheid zien; een poging
tot het vormen van de ruimte door mensenhanden, die nooit geheel
zal slagen.
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Voorportaal, 2008 — 2010 Bewaarplaats, 2010

SASKIA NOOR VAN IMHOFF
Saskia Noor van Imhoftf constructs her works one layer at a time,
guided by space and location. Collected objects, materials and
structures that have often previously been used in earlier works form
the base for an ever growing archive, which only seems to materia-
lise into a “fixed” form for the duration of temporary exhibitions and
installations. With this continuous method, Van Imhoff creates an
unknown presence: her work exists as much in the past as in the
present, and because it will continue to exist through archiving, her
work also stretches to the future. The present artwork is not the
ultimate result of a necessary representation of the preceding pro-
cess, but builds up on persisting associations and memory. It is a
steadily growing collection of information subordinate to a detailed
but non-hierarchic order. Commissioned by Huize Frankendael, Van
Imhoff researched the history of one of the former inhabitants of the
seventeenth-century country house. The memories of Mrs. Van Vliet
have found their way into this new archive. Now absent from her own
former bedroom, her past has been reshaped in the space elabo-
rated there by Van Imhoff.

Van Imhoff’s installations demand an active participation of
space and location. Both the work of art and the space in which the
work emerges are in turn shaped by each other. In Nieuw Dakota,
Van Imhoft is again interested in the relation between the “nega-
tive” - that which is absent - and the “positive”, in the new meaning
generated by a suggested absence. The rectangular space in Nieuw
Dakota is physically the negative of the room in Huize Frankendael.
Moreover, the images and materials in both installations refer to the
persistent absence of what physically no longer exists.

HF ND
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PERSIJN BROERSEN EN MARGIT LUKACS f
De\iIm Manifest Destiny, te zien in Huize Frankendael, beschlyf\ de
zoekN\.cht van een wetenschapper naar een buitenaardse wer@d De
onderzzaker vertelt over zijn passie, als klein jongetje al, v0f de
astronom\a: “I was particularly interested in places where .nere was
nothing, a\ast amount of nothing.” Inmiddels heeft hij 7 n carriere
gewijd aan Kt zoeken en ontdekken van nieuwe Ievemvormen in
het heelal. Tox: lijkt er een dieper verlangen te schl\\len achter zijn
aanvankelijke dr{ag naar kennis; opgesloten in zu\r:\appartement is de
man heimelijk opXoek naar contact. Een exper’cn het classificeren
van het onbekende,\aar zonder grip op zijn g@en nabije omgeving.

Persijn Broerse\en Margit Lukacs b@eerden zich op inter-
views met echte weten&ghappers bij de o@mkkellng van dit hootd-
personage. Vanuit het pegpectief van g‘n ambitieuze onderzoeker
ontvouwt er langzaam een \grhaal ov@zun verbeelding van buiten-
aards leven en de drang om\eze g‘aglnalre nieuwe wereld vast te

willen leggen. Door de ideale Ne&orologische omstandigheden vormt
de desolate Atacama woestijn jgRChili het vertrekpunt voor de zoek-
tocht naar het onbekende. W kijMg naar de verbeelding van het bui-

tenaardse in documentairegfen scief§efiction films ziet hoezeer dat
beeld is gebaseerd op ogfe eigen werd. Manifest Destiny laat zien
hoe dicht werkelijkheidgEn fictie bij elkaX®yliggen wanneer we worden
gedreven door ons vgflangen naar een nicgwe realiteit.

In Nieuw Dg#bta vormen dezelfde ver§en landschappen het
onderwerp van gf#h serie zeefdrukken (waarvaRyer drie worden ge-
toond). Parallg#faan de film wordt in deze beeldQg het ongrijpbare
karakter vanglie woestijn benadrukt. Door de contqren van het land-
schap te jgEnadrukken verwijzen de zeefdrukken oprnWguw naar onze
drang offf onbekend land te willen ontdekken en veroWyen.
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PERSIUN BROERSEN AND MARGIT LUKACS
Manifest Destiny, on show in Huize Frankendael, tells the story of
a scholar’s search for an alien world. He recounts his passion for
astronomy, cultivated from a young age: “l was particularly inter-
ested in places where there was nothing — a vast amount of noth-
ing,” he says. Nowadays he has dedicated his career to the search
and discovery of new life forms in the universe. Yet these efforts to
harvest knowledge about the distant unknown perhaps convey deeper
feelings: locked in his apartment, he is secretly in search of contact.
Although an expert in the classification of the distant unknown, his
direct and familiar surroundings remain a true source of mystery.

To develop the character of the protagonist of their film,
Persijn Broersen and Margit Lukacs conducted interviews with
contemporary researchers and scholars. From the perspective of an
ambitious scholar, a story unfolds about the fantasies of alien life
and the urge to quantify this imaginary world. The barren Atacama
desert in Chile is the point of departure for a quest into the unknown.
In fact, examining the representation of extraterrestrial space in
documentaries and science fiction, it becomes apparent that our own
landscapes are present in these imaginary spaces. Manifest Destiny
reveals the proximity of reality and fiction that are inevitably found
when the explorer is led by a longing for a new reality.

The same forsaken landscapes are the subject matter of a se-
ries of silkscreens in Nieuw Dakota, three of which are on display.
In line with the film, these images depict the overwhelming and
unfathomable mystery of the desert. By emphasising the contours
within the landscapes, the works point to our urge to discover and
capture the unknown.
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